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Casopis o suo&avanju s prosloséu

UVODNI CLANAK

Issue: 10

DRAGI CITATELJI/CITATELJKE,

Sa velikim zadovoljstvom predstavljamo 10. Izdanje
casopisa Balkan.Perspectives: Izgradnja mostova mastom
i emocijama. Moze li umjetnost lijeciti?

Kada se proslost sastoji od proturjecnih prikaza i tu-
macenja, pri ¢emu nijedan ne uvazava onaj drugi, kada
institucije ne mogu ili ne Zele prepoznati aktivnosti i
posljedice proslosti i narative koji proizilaze ili podup-
iru iste, kako osobe mogu ozdraviti? Gdje moze poceti
pomirenje?

Iskustvo, trauma, rane — sve to je licno. Emocije i
sje¢anje su subjektivni. Nije ih moguée ostaviti
postrani kod suocavanja sa prosloscu, jer igraju
klju¢nu ulogu pri istom.

Pristrana ili nepristrana, umjetnost ne mora slijediti
nikakva pravila — moze otvarati teme za ¢iju raspravu
inade mozda ne bi postojala hrabrost da se o njima
govori u javnosti.

Kao i kod sje¢anja, koje moze biti subjektivno i
dozvoliti kreativan pristup licnom ili kolektivnom
sjecanju.

U ovom izdanju Borka Pavicevi¢ sugerira da umjetnost
moze graditi mostove, iako upozorava na to da ne
moze preuzeti punu odgovornost za ovaj zadatak i da
to ne treba ni oéekivati od nje.

Milena Popovi¢ pise o tome kako mozemo koristiti
mastu da bismo pronali istinu kada ¢injenice izgube
svoj znacaj.

Jedina mogu¢nost prema Elmi Selman za suocavan-
je sa proslo$¢u je ukoliko se pri tome na umu ima i

sadasnjost i budu¢nost, uz primjer izvedbene umjetno-
sti i dinamike koju ona stvara kod svakog gledaoca koji
moze interagirati sa izvedbom samo na osnovu svog
vlastitog iskustva i tumadenja.

Bojana Stojmenovska govori o festivalu umjetnosti
InSitu u Skoplju i o tome koliki potencijal umjetnost
ima da pobija stereotipe.

Eremire Krasniqi, bave¢i se usmenom historijom
Kosova, opisuje utjecaj pricanja li¢nih pri¢a i upuéuje
na nedavnu izlozbu vezanu za Kampanju za okoncanje
krvnih osveta u periodu od 1990. do 1991.

Nadalje, nase deseto izdanje bavi se utjecajem
kosovskih umjetnika koji nastoje koristiti umjetnost
kako bi dali glas prezivjelima i razmisljali o di-
jelu historije koji se najve¢im dijelom ignorira;
ilustrirani strip bavi se ‘Danom bijelih traka’
posvedenim sje¢anju na djecu ubijenu u Prijedoru
izmedu 1992. i 1995. godine; a Stara ¢arsija u
Skoplju prebaciti koristi se kao metafora za istin-
sku raznolikost Zivota u glavnom gradu Make-
donije.

Umjetnost i sje¢anje osiguravaju platformu za po-
jedince i teme o kojima se inace ne bi govorilo —
oni omogucavaju dekonstrukciju proslosti i onoga
$to se smatra ‘normalnim’ i navode na autenti¢nu,
ljudsku reakciju. Umjetnost je ranjiva, i zbog toga
tako mo¢na. Mozemo li se na dubljoj razini baviti
proslo$éu, kroz nase emocije, nasu podsvijest, i
koracati ka pomirenju?

Nadamo se da éete uzivati u ovom izdanju ¢asopisa
Balkan.Perspectives.

Sretni praznici!

Vanessa Robinson-Conlon
Glavna urednica



KAKO UMJETNOST MOZE
PODRZATI PROCES POMIRENJA?

BOSNA | HERCEGOVINA

S obzirom na to da sam cijeli Zivot povezana s razli¢itim vrstama
umjetnosti, poput filma, teatra, slikarstva, muzike, apsolutno
vijerujem da je umjetnost izuzetno vazan diplomatski medij za
prevazilaZenje razlika i prolazak kroz katarzu. Dosta ljudi osjeca
se komotno razgovarati direktno o traumama. Umjetnost moze
udiniti to za njih i pomod¢i im u tom procesu. Jedan od sjajnih
primjera za to je, recimo, predstava “Hipermnezija” Selme Spahi¢
koja govori o ratu na jedan drugadiji nadin, gdje se niko ne osjeca
napadnut, a svako pokusava shvatiti perspektivu osobe koja je bila
na suprotnoj strani.

A.T. (40)

Da bi umjetnost bilo Sta mijenjala, ona mora biti dobra, a ne
parola. Umjetnost mijenja ¢ovjeka u susretu s njom i nema dvojbe
da posljedice ozbiljne, angaZovane umjetnosti mogu biti u sluzbi
suocavanja drustva sa svojim najveéim traumama.

A.B. (37)

Kulturu danas jo$ samo naivni potcjenjuju. Ona se smatra jednim
od znadajnijih instrumenata pomirenja i odrzavanja mira. Umjetnici
progovaraju i onda kada drustva kao cjeline to nisu u stanju, i svojim
umjetnickim djelima pokreéu javne diskusije, dizu prasinu, otvaraju
nove prozore te polja dijaloga. I kada politi¢ari ne mogu pronaéi
nacine da komuniciraju, kultura i umjetnost to mogu. Nerijetko
su bad umjetnici, mozda ¢ak zbog svoje beskompromisnosti,
bili svjetiljke koje su “obasjavale put” u mraénim vremenima.

H.S. (35)

KOSOVO

Suprotno od ekonomije, umjetnost je po meni jedna od onih
oblasti koja nudi ogromne prilike i slobode kako bi se potaklo i
ohrabrilo na pomirenje. Umjetnost kao nadin izrazavanja najja¢ih
emocija, iskustava i maste moze biti alat koji okuplja, a ne dijeli
ljude. To se najbolje moze u¢initi tako $to ¢e se umjetnost koristiti
za povezivanje a ne dijeljenje ljudi, bilo da su Albanci, Srbi, Romi
ili Goranci. Zatim, umjesto da pokusavamo “ignorirati” nasu
etni¢ku pripadnost, mozemo koristiti razlicite oblike umjetnosti
kako bismo shvatili i prihvatili kako pripadnost odredenoj etnickoj
grupi oblikuje nase iskustvo i narativ. Mislim da je vrlo vazno biti
svjestan predrasuda i raditi na njihovoj razgradnji, a umjetnost
moze biti odli¢na platforma za to.

G.R. (24)

Tokom zadnjih 30 godina umjetnicke izlozbe i drugi kulturni
dogadaji koji su se odvijali izmedu Srbije i Kosova mogu se
nabrojati na prste jedne ruke! Jednom je jedan stariji Srbin
odgovorio na moje pitanje zadto je nacionalna cesta koja povezuje
Kosovo i Srbiju zanemarena i zasto nisu vrSene investicije u nju

preko 30 godina rekavsi: “Da smo gradili ceste da nas povezuju,
ne bismo vodili ratove, ratove koji su unistili sve $to je ikada bilo
dobro izmedu nas!” Ja skupljam hrabrost da dodam kako da smo
napravili “mostove” da nas povezuju ne bismo unistili sve oko nas.
Kada u odredenom prostoru (kulturnom, politickom, drustvenom)
nema kulture, onda na njeno mjesto dolazi nekultura. I obrnuto:
tamo gdje je kultura, nema mjesta nekulcuri!

Mehmet Behluli (umjetnik i profesor umjetnosti)

Mo¢ umjetnosti lezi u umjetnickoj slobodi izrazavanja. Umjetnost
ne podlijeze politickim ogranicenjima i ne treba biti politicki
korektna: umjetnost ima slobodu da govori.

L.M. (27)

SRBIJA

Tesko je utvrditi tacnu vezu ili meru u kojoj umetnost moze da
doprinese pomirenju. Legitimno je i pitanje zasto bi to bio zadatak
umetnosti. Ipak, zasnovana na univerzalnim ljudskim vrednostima,
umetnost skoro “intuitivno” radi u prilog pomirenju. Dodatno
i zbog toga $to je esta umetnicka praksa angazman ka boljem i
pravednijem drustvu od onog u kome umetnici stvaraju. Nesporno
je da na primer knjiZzevnost, film, teatar imaju mo¢ da prenesu
¢injenice, povedaju znanje o odredenim dogadajima i fenomenima,
a da istovremeno deluju na emocije svoje publike, ¢inedi je
empati¢nom, senzitivnijom. Retko $ta kao umetnost omogucava
da svet vidimo o¢ima drugog, a razumevanje tude perspektive,
osetanje tudeg bola neophodne su pretpostavke pomirenja. Ili
bar ose¢anja stida zbog onog $to se u nase ime ¢inilo drugima. Tu
umetnost, verujem, ima retku mo¢.

Stasa I. (39)

Termin pomirenje je toliko puta na pogrefan nadin upotrebljen,
stavljan u kontekste koji apsolutno ne reflektuju i potpuno su otrgnuti
od svakodnevnih Zivotnih problema ljudi koji na ovim prostorima Zive
zajedno ve¢ preko dvadeset godina da je prakti¢no potpuno izgubio svoj
neki primarni znacaj. U isto vreme on je i veoma bitan jer, za prostore
na kojima su se dogodili neki od najstravi¢nijih zlo¢ina nakon Drugog
svetskog rata na prostoru Evrope, pitanje suzivota nameée kao osnovno.
Pitanje je ipak ko se s kim treba miriti i pod kojim uslovima. Umetnost
se tu Cesto koristi kao sredstvo za ostvarivanje raznih projektnih
zadataka i opravdavanje sredstava uloZenih u razne institucije kojih je,
slozi¢emo se, bilo onoliko nakon zavrSetka ratova. Zato je i doslo do
totalne devalvacije tog termina. Umetnost u tom kontekstu ne moze
doprineti tim procesima, jer je situacija takva da su politicke elite dobro
saradivale jo§ tokom samih sukoba, pa je s tim u vezi i danas sli¢na
situacija. Umetnost bi zapravo trebalo da radi na rusenju konsenzusa i
stvaranju sukoba. Pre svega mislim na dru$tvene antagonizme i rusenje
dogovora medu politickim elitama koje besprekorno funkcionisu.

Vladimir M. (37)



Jedino kriticki orijentisana i drustveno angaZovana umetnost
moze da podstakne pomirenje. Zato $to upravo takva umetnost i
takvi umetnicki izrazaji preispituju i “raskrinkavaju” dominantne
nacionalisticke narative, usadene mitomanskeiratnohuskackeideje,
i participativna je po samoj svojoj prirodi. Participativna umetnost
je inkluzivna, povezuje ljude i zajednice, i tezi ka prevazilazenju
stereotipa i predrasuda te na taj nacin doprinosi “ruenju”
zidova izmedu razli¢itih strana u konfliktnim i postkonflikenim
drustvima.

Srdan H. (31)

MAKEDONIJA

Razli¢iti aspekti ljudskih aktivnosti na stvaranju vizuelnih,
zvuénih i izraZajnih artefakata ili jednostavno receno
umjetnickih djela putem kojih moZemo izraziti imaginacijske,
konceptualne ili tehnicke vjestine definiraju se kao umjetnost.
Njena glavna svrha je da bude cijenjena prema bezvremenoj
ljepoti i emocionalnoj snazi kojom svaki posmatral otvara
nove horizonte i gradi miSljenja koja nikada ranije nije imao.
Kreativnost je mo¢ koja moze izbrisati pro$lost, promijeniti
status quo 1 pronadi novi potencijal. Jednostavno receno,
kreativnost je moc¢an ¢in. Umjetnici su glasovi marginaliziranih
grupa u druS$tvu — oni odrazavaju drustvene, kulturne i
politicke veze svoga vremena i predlazu nove i alternativne
nacine za buduénost, $to zajednicu ohrabruje da razmislja, bori
se i radi za bolje sutra. To dovodi do neraskidivih veza izmedu
obozavatelja umjetnosti i dovodi do nesvjesne harmonije
emocija, §to se odraZava na sve njene obozavatelje. Umjetnost
je uvijek na strani podrske, otpora, svijesti i revolucije. Ona je
uvijek na strani mira i pomirenja.

Sashka J. (27)

Umjetnost igra vaznu ulogu u kulturi odredenog drustva i moze
predstavljati most koji ¢e povezati to drudtvo s drugim dijelom
svijeta. Ja bih odvojio muziku kao u najve¢oj mjeri komercijalno
eksploatiranu granu umjetnosti, tj. kliSe da muzika ne poznaje
granice. Pronalaskom zajednitkog jezika moZete prenositi vazne
poruke od jedne do druge strane. Medutim, najveca greska koja se
moze napraviti jest naglaavanje etnicke pozadine izvoda¢a. Nakon
odredenog perioda “nepoznavanja’ te informacije, ona ¢e postati
irelevantna i nece viSe biti problemati¢na. Na taj nadin ¢e naglasak biti
na izvodacu i njegovoj/njenoj muzici (umjetnosti). Isto vazi i za druge
pravce, poput fotografije, slikarstva, pozorita itd. Naglasak treba biti
na njenom/njegovom radu, a ne na etnickoj pripadnosti.

Kirsto B. (28)

Umjetnost je medij putem kojeg odredena osoba izrazava ne
samo svoju kreativnost nego i svoje emocije, nade, strahove.
Umjetnost moze biti oftra, praviti podjele, ali isto tako moze
biti smirujuca i inspirirati. Na osnovu tumadenja umjetnosti
mozemo postiéi pomirenje tako S$to ¢emo sagledati tudu
perspektivu. Stavljanje u poziciju drugih ¢esto moze dovesti
do suocavanja sa stvarnoséu, a upotreba umjetnosti nas moze
potaci da razmi$ljamo na kriti¢ki nadin i vidimo borbu druge
osobe, §to nas navodi na kompromis i pruzanje ruke za mir. To se
moze desiti u slu¢aju dviju osoba, dviju grupa u konfliktu, ili ¢ak
dviju nacija. Ipak, umjetnost moze biti mo¢na u svojoj potrazi
za svojim oboZavateljima

Evgenija F. (25)

Casopis o suo&avanju s prosloséu

VIJESTI & NOVOSTI

“HOLOKAUST” AUTORICE MIRJETE QEHAJA

n @MirjetaQehajaOfficial

Mirjeta Qehaja, mlada umjetnica sa Kosova, imat ¢e svoju drugu
samostalnu izlozbu slika u Umjetni¢koj galeriji Univerziteta

u Pritini u periodu od 3. do 16. decembra 2018. Mirjana
naslovom “Holokaust” i svojim slikama poti¢e na razmisljanje o
marginaliziranim i oprimiranim dru$tvenim grupama, ukljucujudi
osobe iz razlicitih etnickih grupa, osobe sa invaliditetom i
pripadnike LGBTT zajednice. Umjetnica nastoji “povudi paralelu
izmedu situacije po pitanju rasizma u to vrijeme i savremenog
vremena u kojem Zivimo sada” i “potaéi na radoznalost i stvaranje
novog znanja o raznolikosti na Kosovu i na svijetu, kao i pozitivne
promjene za noenje sa razli¢itim meduetnickim situacijama’.

1ZLOZBA CE BITI POSTAVLJENA U UMJETNICKOJ GALERIJI UNIVERZITETA U
PRISTINI U PERIODU OD 03. DO 16. DECEMBRA 2018.

ROLLING FILM FESTIVAL,
5. 1ZDANJE, 13.-16. NOVEMBAR

Rolling film festival se odrzao u periodu od 13. do 16. novembra
2018., zavrivsi svoju petu godinu podrske umjetni¢kom izrazaju
Roma. Cilj mu je “borba protiv jednostranih stereotipa o ‘Ciganima’
u medijima, predstavljajuéi sareniju i potpuniju sliku 0 Romima,

u okviru njihovih porodica, na radu, kroz umjetnost i u razli¢itim
zemljama u koje su ih to¢kovi njihovih kola odveli”. Ovaj festival slavi
Rome i nudi mjesto koje je svecano, dinami¢no i transformativno.
Rolling film festival je jedini kosovski
filmski festival koji se fokusira
konkretno na pri¢anje prica o
romskim zajednicama na Kosovu

i $irom svijeta. Pored prikazivanja
preko 150 filmova i izgradnje baze
podataka sa vise od 400 filmova,
ukljucivao je oko 2.000 mladih u
programe ljudskih prava u kosovskim
stednjim $kolama i proizvedeno je 56
kratkih filmova u okviru radionica
evropskog filma Cikore Filmja. On je
ponudio prostor mladim kosovskim
romskim redateljima da naprave svoje prve filmove koji su dobili 5
nagrada na festivalima $irom Evrope.

IZVOR:
ROLLINGFILMFESTIVAL.ORG /
ROMA VERSITAS
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JINICIJATIVA “JER ME SE
TICE” ORGANIZUJE OVAJ SKUP
KAO GLAS BORBE PROTIV
DISKRIMINACIJE | NEGIRANJA
CIVILNIH ZRTAVA RATA BILO

JE SIMBOL DISKRIMINACIJE
| STRADANJA GRADANA
PRIJEDORA TOKOM PROSLOG

VTS - VECERAS
GRANDA FARMA,

SINOC? BILO JE IZBACIVANJE...

ICH VERSTEHE ES
NICHT. WAS FLIR EIN
\,CHAOS IST DAS?

I TAKQ SE 31. MAJ
OBILJEZAVA KAO DAN
BIJELIH TRAKA KAKO BI SE

DALA PODRSKA IZGRADNJI
SPOMENIKA ZA 102 UBIJENE
DJECE U PRIJEDORLU.

I DALJE MI
NIJE SVE
POTPUNO

*MOZDA OVAJ MOST
MOZE BITI DOBAR
SPOMENIK UBIJENOJ DJECI
U PROSLOM RATU. MOST
SJIECANJA NA UBIJENU

DJIECLI PRIJEDORA.”

l.

TRIDESET | PRVOG MAJA 19“12 GODINE VLASTI BOSANSKIH SRBA U PRIJEDORU PUTEM LOKALNOG RADIJA IZDA-
JU NAREDBU NESRPSKOM STANOVNISTVU DA OBILJEZI SVOJE KUCE BIJELIM ZASTAVAMA ILI CARSAFIMA. VOZILA S
RAZGLASOM | KURIRI PRENOSE NAREDBU DA PRI IZLASKU 1Z KUCA STAVE BIJELE TRAKE OKO RLKAVA.

OD 2012. GODINE INICIJATIVA “*JER ME SE TICE” OBILJEZAVA OVAJ DAN KAO DAN BIJELIH TRAKA | KAO ZNAK BORBE

PROTIV NEGIRANJA ZLOCINA NAD CIVILIMA BILO GDJE U SVIJETU, ALl | KAO PODR3KU RODITELJIMA LBIJENE DJECE

ZA IZGRADNJU SPOMENIKA ZA 102 DJECE UBIJENE U PERIODU 1992-1995. DOGAPAJ! U PRIJEDRORU IZ TOG PERIODA

DETALINO SU OPISANI LI PRESUDAMA MEDLUNARODNOG SLIDA ZA BIVSU JUGOSLAVIJU. ZA ZLOCINE U PRIJEDORL DO
SADA JE PRED MEDLUNARODNIM SUDOM ZA BIVSU JUGOSLAVIJU | SUDOVIMA U BOSNI | HERCEGOVINI POKRENUT PROCES
ZA VISE OD 150 OSOBA. UBIJENO JE ILI NESTALO 3. 176 CIVILA | RATNIH ZAROBLJIENIKA, A MASOVNE GROBNICE | TIJELA

UBIJENIH JOS UVIJEK SE PRONALAZE.

MrILENKO BOGDANOVIC, STRIP CRTAC IZ PRIJEDORA




DA LI JE
GOVORITI O
PROSLOSTI
SE U ISTO
NE

ELMA SELMAN

Elma Selman, rodena 1983. u Prijedoru (Bosna i Hercegovina), trenutno Zivi i radi u Sarajevu. ZavrSila je Filozofski fakultet u Sarajevu, Odsjek
za psihologiju, sa zavrSnom tezom Odnosi izmedu umjetnosti i psihoterapije u art terapiji. Nakon toga upisuje Nomad plesnu akademiju (2008),
program savremenog plesnog obrazovanja, i MA u ljudskim pravima i demokraciji u Jugoistocnoj Evropi, sa zavrSnim radom Moze li proslost proci?
Uloga pozoriSta u suoCavanju s proSloSéu na Zapadnom Balkanu (2014). Licencirana je Gestalt psihoterapeutkinja. Radi i djeluje kao psihotera-
peutkinja, umjetnica i aktivistkinja.




FOTO KREDITI: ELMA SELMAN

Parafrazirajudi Idith Zertal (1998), mi se nikada ne bavimo samo proslo$¢u, nego manifestacijama i (zlo)upotrebama,
najcesée politicki motiviranim, te proslos¢u u sadasnjosti i na¢inom na koji ona odreduje buduénost. Samim tim,
suolavanje s proslos¢u nije samo bavljenje onim $to se u proslosti desilo, nego i kako je ta proslost kreirala nasu

sadasnjost i kako formira nase videnje buduénosti, te upravo iz tog razloga nije moguée samo “ostaviti prolost da bude

proslost”, na $to mnogi politicari s nasih prostora u svojim predizbornim i dnevnopolitickim govorima cesto pozivaju.

Kako je moguée razmisljati o buduénosti bez bilo kakvih referenci? Te reference mogu i¢i u smjeru reagovanja na
proslost i sadasnjost na direktan nacin, bave¢i se konkretnim dogadajima, ali isto tako mogu i¢i u smjeru potpunog

negiranja i odmicanja, sa Zeljom da se kreira potpuno drugacija socijalna, ekonomska, politicka ili druga situacija.




Referenca je uvijek prisutna. Suocavanje s proslos¢u
sveobuhvatan je proces koji seze od institucionalnih
pristupa do individualnih akcija i moze obuhvatiti
svako ljudsko djelovanje. Jedan od pristupa je svakako
i umjetnost, za koju je mogude re¢i da predstavlja
primjer (zajedno s terminom suocavanje s proslos¢u)
Wittgensteinova (Philosophical Investigations, 2004)
koncepta jezicke igre (Language Game), gdje umjetnost
ima onoliko definicija koliko i pokusaja definiranja i
konteksta u kojim se rije¢ koristi.

No, da zaigramo (jezi¢ku) igru. Umjetnost ima politicki
potencijal zbog ¢injenice da i umjetnost i politika dijele
istu sferu, one su fenomeni koji zahtijevaju prisutnost
drugih. Fokusiraju¢i se na izvedbenu umjetnost,
predstave i performansi se izvode u prisutnosti mnostva,
publike u pozori$tu, galeriji, ili na javnim povrsinama,
te upravo tu lezi potencijal izvedbene umjetnosti.
Mnostvo javne sfere sluzi kao zastitnik od ujednacenosti
ideoloskog pristupa i znacajno se razlikuje od javnog
misljenja koje je drustvena konstrukcija generalizacije.
U procesu suocavanja s proslos¢u ova sfera olaksava
i omogucava da se pojedinacne Zivotne price dijele i
ukljuée u raspravu o proslosti u kojoj se proslosti moze
dati znacenje i kao takvo, kao sjecanje, sluziti kao vodi¢
za buduc¢nost.

Proslost Zapadnog Balkana ima razlic¢ita tumacenja i
razli¢ite “istine”, koje su obi¢no sukobljene. Znacenje
proslosti uniformisano je u nacionalistickoj ideologiji,
koja ga preoblikuje prema potrebama politickog
dnevnog reda, gdje gotovo da nema prostora za otvorenu
raspravu. Suocavanje s proslos¢u ima uobicajen smjer,
gdje se zrtve i prezivjeli koriste kao objekti i gorivo za
ocuvanje vladavine politickih oligarhija.

Moguénost da se iznese prica, videnje, ili postavi pitanje,
i da svaki ¢lan publike, kroz svoje iskustvo odnosno filter

sazdan od iskustava, dozivi ili na bilo koji na¢in bude
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dotaknut onim $to vidi, osjeti i Cuje, ¢ini izvedbenu
umjetnost na¢inom da se bavi komplikovanim
socioekonomskim i politickim stanjem u kojem Zivimo.
U Bosni i Hercegovini, u kojoj je proslost sveprisutna,
umjetnost nalazi nadine da se bavi temama koje zivimo,
da se kroz dokumentarni ili fikcionalni pristup “suoci”
s proslos¢u u nadi i sa zeljom izgradnje konstruktivnog
drustva koje je spremno graditi, za sada samo floskulu,
bolju buduénost.

U vlastitoj praksi, kao autorica i kao gledateljica,
pronalazim tri osnovna nacina na koje se izvedbena
umjetnost bavi proslos¢u (sadasnjoséu i buduénoséu).
Prvi pristup podrazumijeva postavljanje pitanja
i pozivanje na odgovornost vladaju¢ih politi¢kih
elita koje su u proteklom poslijeratnom periodu
onemogucavale otvorene rasprave o proslosti. Izvedbena
umjetnost poziva na odgovornost za zaustavljanje
otvorene rasprave i manipulaciju prosloséu za politicke
agende. Onemogudavanjem rasprave u prisutnosti
mnostva okupljenog u javnoj sferi ne moze se posti¢i
razumijevanje i dati znacenje proslosti, $to posljedi¢no
dovodi do viktimizacije i objektivizacije ¢clanova drustva,
a $to dalje rezultira nedostatkom mogu¢nosti da sjecanje
sluzi kao vodi¢, a ne kao gorivo za politicke manipulacije.
Drugi pristup bavi se upravo Zrtvama i svjedocima
proteklog rata i nac¢inom na koji oni uti¢u na
generacije rodene nakon rata. Objektivizacijom
zrtva nuzno gubi svoju subjektivnost, iz cega
proizlaze najmanje dvije implikacije — jedna je to
$to se kao objektima i brojevima Zrtvama moze lako
manipulisati i zloupotrijebiti ih za ve¢ spomenute
politicke agende, dok je druga da se objektivizacijom
zrtve liSavaju moguénosti djelovanja politicki jer
politi¢ka akcija preuzima individualnu akciju i
odgovornost. Izvedbena umjetnost moze pridonijeti

re-subjektivizaciji zrtava, prezivjelih i svjedoka kroz
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prostor predviden za
zivotne price koje ¢e biti ispri¢ane i
dijeljene u javnoj sferi.
Na taj nacin doprinosi se procesu ozdravljenja zrtava,
prezivjelih i svjedoka, s jedne strane, dok im se pomaze da ponovno
prihvate poloZaj subjekta, i kao takvi mogu politicki djelovati, s druge
strane. U tom se procesu pojavljuje empatija i solidarnost, solidarnost
koja nije proizvod generalizacije ili uniformnosti nacionalisti¢kih ideologija,
ve¢ prihvatanja li¢nih Zivotnih iskustava koja zajedno govore o proslim
dogadajima.
Tredi pristup podrazumijeva prividan odmak od proslosti okretanjem ka i
imaginacijom buduénosti. Kako mi to Zelimo da zivimo? Sta je to §to bi nas
ucinilo sretnima i zadovoljnima u socijalnom, ekonomskom ili politickom
kontekstu? Koje su to vrijednosti koje Zelimo prenijeti u budu¢nost? Ova i slicna
pitanja takoder govore o onome $to zivimo, $to kritikujemo, i kako se u ovoj
drzavi i drustvu osje¢amo, te pretpostavlja drustvenu angaziranost par excellence,
gdje se utire put da sjecanje i iskustvo sluze kao vodic za budu¢nost.
U posljednjem projektu, teatarskoj predstavi “Hajdekud”, radenoj s u¢enicima
i u¢enicama srednjih $kola iz Prijedora, participativnim pristupom istrazivala
se tema bududih sje¢anja. Participativni pristup radu omogucio je prostor i
vrijeme u kojem su se kroz smijeh, zabavu, ali i ozbiljnost i predanost ispisivali
dijalozi, odigravale scene grupne i individualne amnezije, odnosa drustva prema
njihovim generacijama, kao i vrijednosti koje Zele da poplocaju njihove puteve.
Autori predstave su ucenici i u¢enice. Sam proces uveo je horizontalnu
metodologiju, gdje su se, uz pomo¢ fasilitatora/ica, uloga koje su imali
nastavnici/ce i profesori/ce prijedorskih osnovnih i srednjih skola,
otvarale teme za koje udenici i uéenice smatraju da govore o njihovim
generacijama, odnosu sa starijim generacijama, te njihovoj ulozi u drustvu.
Mnogo toga se zaboravlja, nekad prosto jer vrijeme prolazi, a nekada jer je
tako lakse. Ima i tema koje se u Prijedoru ne zaboravljaju, ali se o njima i ne
prica. U toku procesa stvaranja predstave 25 ucenika i ucenica srednjih skola iz

Prijedora prolazilo je kroz radionice filma, pozorisnog pokreta, radili su na tekstu, glasu,
scenografiji, kostimu, i osmislili predstavu koju su iz zabave nazvali “Hajdekud” (skra¢eno

od Hajde! Gdje? Kuda?).
Umjetnicki radovi, predstave, performansi sluze i kao vrsta priviemenih spomenika koji se iznova
dizu u podneblju gdje zvani¢na memorijalizacija predstavlja jo$ jedan izvor sukoba konfrontiraju¢ih

nacionalistickih ideologija.

Prethodne izjave o ulozi i snazi umjetnosti u suocavanju s proslos¢u izgledaju pretjerano optimisti¢no i
romantizirano, a mozda i jeste tako ako su promatrane kroz lanac potrosackog drustva, gdje sve treba imati ekspresne
rezultate. No, ako se promatra kroz prizmu akcija i reakcija, gdje “svaka akcija ima reakeiju i gdje je svaki proces uzrok

novim procesima’ (Arendt, 1959), tada je izlozen potencijal izvedbene umjetnosti.
Umjetnost mijenja i uti¢e na pojedince i drustvo prvenstveno na podsvjesnom i intimnom nivou, a tek naknadno na

drustvenom i politickom. U kojoj mjeri, vrlo je tesko re¢i, ali da svakako ostavlja traga i otvara (barem) mikroprostore za dijalog

ne moze se poreci.
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PRE SVEGA

BORKA PAVICEVIC

Dramaturskinja, umetniCka direktorka Beogradskog dramskog pozoriSta, smenjena zbog javnog i politickog delovanja (1993. godine).
Osnivacica i direktorka Centra za kulturnu dekontaminaciju u Beogradu (od 1994. godine). Dramaturskinja u pozoriStima u Zenici, Splitu,
Skoplju, Ljubljani, Subotici i Beogradu (1978-1991). Dobitnica nagrade “Hiro§ima” Fondacije za mir i kulturu 2004, nagrade “Osvajanje

slobode” koju dodeljuje Fondacija “Maja MarSicevic¢ Tasi¢” 2005. godine, Ordena legije Casti Republike Francuske 2002. godine i nagrade
“Ruts” Evropske kulturne fondacije za 2009. godinu.

no $to mi se ¢ini veoma vaznim jeste

jezik kojim govorimo o suodavanju sa

proslos¢u, kojim operisemo u “zajednicama
se¢anja’. Ovi pojmovi traze novi jezik, “Sifrovani” ili
“projekrantski jezik” umrtvljuje i otuduje i najbolje
namere. Re¢i ne smeju da “izgube nevinost” (Sartr),
inale ¢itavo razmisljanje i delovanje, misao i akcija,
postaju rutinski, ¢esto i kontraproduktivni po ono za
$ta se zalazu. Mnogo je “mrtvozornog” u na¢inu na
koji se ispevava jedan slozen i komplikovan proces
saznanja i ose¢anja. Nase je da komplikujemo stvari,
a ne da ih pojednostavljujemo, zato $to u suprotnom
eto dogmatizma, a onda i do odbijanja sadrzaja. Ne
mozemo se “sluZiti” postoje¢im i zadatim, posebno ne
repeticijom opstih mesta, kao i jezikom medusobnog
Sifrovanog sporazumevanja. Jer na taj na¢in odbijamo
one koje zelimo da privu¢emo, inspiriSemo ih da
pronalaze vlastiti jezik za otvaranje diskusije, procepa,
konfrontacije, to jeste drustvenosti. Prostori “zajednice
se¢anja” su prostori drustvenosti, ¢iji je temelj
pojedinac, individua, ¢ovek koji ne sudi, ve¢ misli i

oseca. Oko suocenja sa proslos¢u postoji dogovoreni
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jezik, koji na kraju postaje konvencionalan, pa time i
neuzbudljiv. Isuvise je moralizma u nasim nemoralnim
drustvima.

Ne uocavaju¢i dugo ulogu umetnosti i kulture
kada je re¢ o ljudskim pravima, o demokratiji, kao
uostalom i u ekonomiji, saveznici medunarodni
i ovdasnji u isticanju ovih vrednosti, temeljnih, u
poslednje vreme prepoznali su da tamo gde pravo
i njegove institucije ne mogu samostalno da biju
bitke umetnost i kultura mogu da nadomeste ono
$to oni ne mogu da postignu. Postovanje ljudskih
prava, pomirenje i izvesnost zivota gradana.
Te je umetnost ta koja zida mostove. Jer u njoj
postoji moguénost katarze, ili se katarza postize
umetnickom produkcijom, stvaralastvom.

Morali bismo da utvrdimo ko se zapravo sa kim
miri. I ¢ija je odgovornost rat, nasilje, etni¢ko
¢i$cenje, genocid, urbicid, knjigocid i kulturocid.
To svakako nisu stvaraoci i aktivisti koji su
kriticki svih ratnih godina i godina nastavka rata
drugim sredstvima “kritikom svega postojeceg”

dovodili u pitanje ideologije nacionalizma kao
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izvori$ta sukoba i nesre¢e. Nemaju se $ta miriti
oni koji su bili nepomirljivi prema onima koji su
stvarali nepomirljivost. Ne bi li ovladali ljudstvom

Ne bi li

uspostavili granice preko kojih oni “drugi” ne mogu

i resursima na “svojim teritorijama”.

da predu. Ne bi li ratovali protiv civila.

Tesko je slusati politic¢are i analitike, popove i
eksperte kako danas govore o znadaju umetnosti i
kulture u “prevazilazenju granica” i o pomirenju.
Uostalom, umetnost i kultura uznemiravaju,
ne mire se sa postojeom situacijom, onda kada
uznemiravaju.

A vode naroda, predstavnici identiteta i suvereniteta
koje su doveli do apsurda i do ki¢a i do “univerzalnog”
jezika “pristojnosti” i “tolerancije, te kolonizovali
dusu naroda jezikom, i ne samo jezikom u kome
se zametnulo zlo, ne samo orudem ve¢ i oruzjem,
neka se postaraju da omogude kretanje gradana, da
im obezbede sigurnost za vreme jedinog zivota koji

imaju.

Gradanstvo, paso$, sigurnost za one koji ne
pripadaju vedini u odgovornosti su vlasti u drzavama
na Zapadnom Balkanu, i, sve izvesnije, ne samo na
Balkanu, ne samo na Balkanu kao varvarskom. I neka
ne govore, svi agitpropovci, ministri kulture i ostali
¢inioci na vlasti, duhovnoj i fizi¢koj, ideoloskoj i
formalnoj, da umetnost “zida mostove”. I neka se
ne debarasiraju odgovornosti time Sto ¢e je prebaciti
na umetnost i kulturu, zaduziti ih za pomirenje.
Umetnost zida mostove tako $to dovodi u
pitanje fadizme (manje ili vie fagizma) i desnicu
koja nije “tekovina” samo na “Zapadnom
Balkanu”, ni u “regionu”, ve¢ steze i Evropu i
Ameriku, sve ¢vrsée i ¢vrice, sve katastrofi¢nije
i katastrofalnije, upravo ratujudi protiv ljudskih
prava i slobode stvaralastva.

Najprogonjeniji su oni umetnici koji dovode u

pitanje “svoje” te imaju legitimitet i legalitet da _

dovedu u pitanje i sve “druge”. Primeri su brojni
i gromoglasni. Veli¢anstveni i “skandalozni”,
provokatori, vi¢u im sa svih strana.

Kazu kako Zivimo u postéinjeni¢nom svetu. I
ne samo zbog toga $to su ¢injenice ono $to se
dogovorimo da one jesu, ve¢ su to i interpretacije,
nada da se ne$to moze dokazati, da ¢e dokument
biti to §to moze gradanstvo suoditi sa proslos¢u koja
je sadasnjost, ocigledno nije uporiste tog procesa,
procesa suolenja.

Nema uveravanja, nema istine, nema krucijalnog
dokaza ko je izvr$io prevrat u ime pravde, traume
i zreve. Sto nikako ne znadi da &injenice ne treba
ponavljati, i ponavljati.

Emocionalnost je bliza otkri¢u, suose¢avanje moze
doneti mir i solidarnost onih koji, pomireni u
otporu, naru$avaju mir agresora. Emocionalnost
pre svega.

U tom smislu umetnost jeste imanentna zajednica
se¢anja i suocenje sa porazom i velicinom coveka.
Ono $to nam nedostaje, svakoga dana i svuda, jeste
smisao za veli¢inu i sposobnost divljenja. I sa tim se

treba suoditi.
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Intervju s Bojanom
Stojmenovskom,
direktoricom festivala

SIMONA
ATANASOVA

n Situ je prvi medunarodni umjetnicki festival
svoje vrste u Skoplju na kojem umjetnici iz
Makedonije i svijeta mogu izlozZiti svoje radove
u okviru triju sekcija — likovnih umjetnosti,
dizajna i arhitekture.
Direktorica festivala Bojana Stojmenovska kaze
da festival pojedincima daje priliku da se suoce s
proslos¢u upotrebom prostora, publike i konteksta
koji nudi izlozba kako bi se omogucili djelovanje,
komunikacija i interakcija.
Ove godine izlozba se odrzavala od 13. do 15.
septembra u Omladinskom kulturnom centru
(MKCQ), a predstavljeni su radovi vise od stotinu

umjetnika.

Kako ste dosli na ideju da organizirate ovakav
jedan festival? Sta je bio poticaj i kako se on razvio
tokom godina?

Kada sam pocela s organizacijom ovog festivala,
shvatila sam da je jedna od odlika Skoplja bila
tendencija da razdvaja, a ne da spaja. Postoji vrlo

bogat sadrzaj, ali osoba ponekad ne moze pronadi
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taj sadrzaj na jednom mjestu. Mora ga traziti, i to
je postajalo sve naglasenije. Shvatila sam da postoji
potencijal da se uradi nesto u tom pogledu i upravo
tada smo poceli s dobrim iskustvom Paratissime
u Torinu (2014) i replicirali njihovu predstavu
ovdje kao uspjeSan primjer stvaranja jedinstvene i
homogene scene koja ¢e sama prirodno rasti.

Bilo je jako puno skepticizma kod svih osoba koje
su pozvane na saradnju. Govorili su mi da to nema
nikakvu svrhu, da to nije moguée uraditi. Ponekad
sam si i sama govorila da sam se prihvatila neceg sto je
potpuno ludo, a s druge strane imala sam iznenadne
napade inata i prkosa jer sam to dozivljavala kao
provokaciju. Kod nas postoji ta tendencija da se
sve stalno kritikuje, a niko ne pokusava da nesto
promijeni.

Prevladava misljenje da se niSta ne moze postiéi, kao
da Zivimo na mjestu koje je odsjeceno od svijeta, a
zapravo postoje brojni ljudi s iskrenom namjerom
i interesom da doprinesu drugacijem ishodu. Na
pocetku je to tretirano kao alternativni dogadaj
tokom kojeg se ljudi povezuju s umjetnoséu i



pogresno je shvatano, ali je kasnije preraslo u dogadaj
tokom kojeg se mogu pronaéi nove stvari, novi talenti
i pojedinci.

Sta je glavni cilj festivala i $ta je poruka koju Zelite
poslati? Smatrate li da ona dopire do publike?
Poruka koju zelimo poslati, posebno u Makedoniji,
jest da je odli¢no razvijati konkurenciju, ali kolektivna
odgovornost u bilo kojem polju, a posebno u ovom,
klju¢na je za podizanje standarda o tome kako se stvari
predstavljaju i kako se to komunicira s publikom, te
kako se novi potencijali i inovacije iznose u svemu
¢ime se bavimo. Saljemo poruku da je stvoren prostor
i da je dato vrijeme u kojem trebamo dokazati da je
moguce i moze funkcionirati, te da to treba biti nesto
$to Ce rasti. Medutim, ne zelim da vidim samo rast po
sebi, Zelim da vidim rast svih koji vjeruju da mogu
doprinijeti. Iskreno smatram da je ova poruka dosegla

do publike.

Zasto multikulturalni festivali imaju poteskoée da
privuku umjetnike s Balkana?

Mislim da mi na Balkanu op¢enito imamo tendenciju
da se medusobno potcjenjujemo, a prevladavajuée
je misljenje da je sve $to dolazi sa zapada ili izvan
Balkana bolje od onoga $to se moze posti¢i na Balkanu
i da nista Sto se radi ovdje ne moze da se poredi s
drugacijom scenom.

Cinjenica je da su nasi resursi ograniceni, da
zaostajemo za mnogim stvarima koje nisu vezane za
to da li mozemo suradivati ili ne. Imam utisak da se
medusobno izbjegavamo, da Zelimo i¢i dalje misle¢i da
je neko drugi bolji i zna vise od onoga §to mi mozemo
znati ili uéiniti.

Po mom iskustvu, iskreno, ne mogu re¢i da postoji
razlika u kvaliteti i ozbiljnosti i profesionalnosti
makedonskih, balkanskih i svih drugih autora i scena.
Postoji drugacija vrsta izrazaja ili drugo sredstvo
izrazavanja, ili donekle drugacija formulacija.

U odredenim dijelovima moze biti hrabrija ili
drugadija, jer su uslovi drugaciji, ali nismo nista manje
sposobni ili nazadni u odnosu na ono §to mozemo
podijeliti. Na Balkanu imamo skoro iste probleme,

koji se blago razlikuju od zemlje do zemlje, a ako
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bi postojala alijansa u tom smislu mislim da bi se
balkanska scena puno brze probila. Medutim, svako
svoj problem smatra najve¢im i misli da ga niko drugi
ne shvata.

Kako umjetnost uti¢e na nalin na koji se
suo¢avamo s prosloséu?

Mislim da je to ovdje na Balkanu puno vise izrazeno
zbog raspada Jugoslavije i odvajanja zemalja. Svi mi
imamo kolektivnu i zajedni¢ku proslost, sto mozda
nije tako izrazeno kod ovih generacija, ali se i dalje
prenosi s generacije na generaciju, posebno putem
sje¢anja na protekle dane. Smatram da ovakav
dogadaj pomaze, a posebno konfrontacija, da se one
stvari koje se vide kao razlike, kada se ujedinimo u
jednom prostoru i nademo u odredeno vrijeme
na odredenom mjestu, zapravo nisu razlike, veé
prednosti. Pretpostavljam da je za svaku drzavu
zapadnog Balkana suocavanje s proslos¢u drugadije,
naravno zbog drugacijih okolnosti. Medutim, mislim
da se ovi stereotipi i nesporazumi mogu vrlo lako
prevazi¢i kada se njima bavi na dogadajima poput
ovog, jer je atmosfera neformalna, vezana za estetiku, i
prelazi okvire svakodnevnih politickih desavanja iako
mnogi autori, naravno, svojim radovima prenose svoja
politicka, nacionalna i rodna tumacenja. Opéenito
se bave istim egzistencijalnim pitanjima, istim
razmatranjima, istim globalnim kontekstom. Tokom
festivala se druze, nema jezi¢kih barijera, i nikada nije
bilo nikakvih problema.
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Zasto se umjetnicka scena u Makedoniji ne suocava
s prosloséu?

Mislim da ona to ¢ini, ali na drugadiji na¢in. Smatram
da se to ne treba tretirati povrsno, da je rjeSavanje
tog pitanja i postupanje prema njemu u okviru
kulture i umjetnosti nesto $to treba biti podrzano
istrazivanjem, konfrontacijom, koja treba obuhvatiti
nekoliko godina, tako da se na kraju postigne jasan
rezultat. Svaki povr$an odnos prema ovom problemu
suocavanja s proslos¢u ima tendenciju da stvori
dodatne probleme, a ne da ih rijesi. Razlog zasto se
¢ini da se kultura i umjetnost ne bave ovim pitanjem
je u tome $to je to istrazivacki proces, on pocinje od
istrazivanja nas samih, odnosno samosvijesti, a onda
ide na druge i zatim se kre¢e od jednog kolektiva ka
drugom. Tema je previse slozena da bi bila uobic¢ajena.
Ne Zelim re¢i da ne treba postati ucestalija, ali mislim
da joj treba posvetiti posebnu paznju, jer sam sigurna
da li¢na perspektiva ovdje ne treba biti prodorna, ve¢
u ve¢oj mjeri otvorena. Suocavanje s proslos¢u treba
biti u skladu sa suo¢avanjem s budué¢nosc¢u. Treba biti
nesto $to je podrzano esencijalnim razmisljanjem, ne
samo o necemu §to ¢e biti receno ili izlozeno, i samo
predstavljeno, jer je to povrsno i stvara viSe zbunjenost

nego $to nudi odredenu konfrontaciju.

Kako ¢e ovaj festival promijeniti situaciju?

Mislim da se ona mijenja, jer ne postoji proces izbora
autora koji ¢ée predstavljati svoj rad. Bez obzira na
njihov spol, starost, format, sredstvo izrazavanja ili
zemlju porijekla. Pojedincima se nudi moguénost za
konfrontaciju upotrebom prostora koji nudi izlozba
i kontekst, kao i publika koja omoguéava bavljenje,
komunikaciju i interakciju na ove teme. Apsolutna
otvorenost, §to je demokratska odlika izlozbe, nudi
pravi prostor za sve da samostalno preraduju ona
pitanja koja su klju¢na za sve. Bavljenje proslos¢u je

nesto $to, po meni, treba biti li¢na inicijativa.
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Kako ocjenjujete kulturnu i umjetnicku scenu u
Makedoniji?

Mislim da je Makedonija op¢enito nedovoljno
razvijena s obzirom na to da je najve¢im dijelom
fokusirana na Skoplje. Postoji mali broj dogadaja
izvan Skoplja, ali smatram da su dogadaji izvan
Skoplja uspjesni i da samo dokazuju da ih treba ¢esée
organizirati. Postoji nedovoljna komunikacija izmedu
organizacija koje se bave kulturom i umjetnos$éu
i postoji i otpor zbog konkurencije ili neznanja, ali
mislim da je tokom zadnjih ¢etiri-pet godina doslo
do izuzetnog napretka u pogledu koli¢ine i kvalitete.
Kada govorimo o kvaliteti, mislim da imamo jo$
puno prostora za pobolj$anja. Ali to ne znadi da
ono §to se trenutno plasira na trziste nije kvalitetno,
upravo suprotno, kvaliteta je tu; medutim, s obzirom
na nedostatak sredstava i uslijed izolacije koju smo
dijelom sami skrivili, a dijelom je rezultat eksternih
faktora, postoji manje eksperimentiranja i manje
inovacija nego $to bih ja li¢no rado vidjela. Imam
utisak da su stvari ponekad relativno jednoobrazne,
iako to ne umanjuje kvalitetu onoga $to se predstavlja.
Nedostaju mi eksperimentalni elementi, posebno s
obzirom na razvijenu tehnologiju, jer ne mislim da
su tako nedosezni ili problemati¢ni. Smatram da su
ljudi previse zauzeti politickim desavanjima i da im to
oduzima kreativnost. Umjetnost je uvijek bila medij
koji je najvi$e napredovao tokom najgorih i najtezih

vremena, a najmanje tokom prosperitetnih vremena.

IZVOR: IN SITU
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Dardan

edan od najve¢ih izazova danas je
odgovarajuce pristupanje razli¢itim
problemima koji uticu na stz drustva. Kada
je proslost zaklju¢ana u ladici historije,
sada$njost je optere¢enainema prostora
za promjenu. To je cesto posljedica politickog
uplitanja, jer je za politic¢are zgodno da pisu
historiju u svrhu specifi¢nih interesa ili, kao $to
je to slu¢aj s Kosovom, kada se o takvim temama
nastoji sutjeti kao rezultat nepodizanja glasa zbog
stigmatizacije ili mentaliteta. Kada se ¢ini da su svi
putevi zatvoreni, umjetnost je ono sto moze dovesti
do promjene. To se pokazalo Sirom svijeta, ukljucujuci
i Kosovo. Posljedice nedavnog rata — hiljade mrtvih,
spaljeni i uni$teni domovi, Zrtve seksualnog nasilja,
u potpunosti devastirana privreda — jos uvijek su
vidljive dva desetlje¢a kasnije. Umjetnost se ¢esto
koristila kao nacin za prevazilazenje ili nosenje
sa stvarnoscu koja se desila. Dobar primjer ovog
aspekta je instalacija kosovske umjetnice s adresom u
Londonu Alkete Xhafa-Mripa.
Izlozba “Mislim na tebe” postavljena je 2015.

Hoti

na stadionu u Pristini, a govorila je o jednoj od

dru$tvu. Dala je glas onima koji su godinama Sugjeli:
bavila se temom zrtava seksualnog nasilja na Kosovu.
Prikupljanjem haljina od Zrtava, koje prvi put nisu
osudivane za “zZlo¢in” koji nisu pocinile, Zrtve i druge
zene koje su iz solidarnosti donirale haljine dovele su
do toga da je cijeli svijet govorio o njima. U ovom
slu¢aju, ne samo da je kosovsko drustvo otvorilo oci
pred krajnje osjetljivim pitanjem ve¢ se i glas ovih
zena ¢uo puno dalje.

Xhafa-Mripa samo je jedna od brojnih umjetnika/
ca koji su se putem umjetnosti uspjesno dotakli
takvih vrlo vaznih tema. Poznata kosovska pjevacica
i arhitektica Eliza Hoxha jo$ je jedan takav primjer.
Nedavno je predstavljala Kosovo na Venecijanskom
bijenalu arhitekture sa svojom instalacijom “Grad je
posvuda’. Hoxha je arhitektonski i umjetnicki aspeke
Paviljona Kosova povezala svojom prezentacijom koja
je donijela historijsku retrospektivu zemlje. Dotakla
se devedesetih godina, kada se razvijao paralelni
sistem obrazovanja u zemlji.




Za nju je umjetnicki izrazaj (bilo kojim sredstvom)
kljucan za rjesavanje razlicitih drustvenih pitanja, bilo
da su to pitanja proslosti, tabu teme ili drugi problemi
koji su izrazeni u drustvu.

“Umjetnost u ovom kontekstu ¢esto pokreée debate
na vrlo blag i nenametljiv nacin i stvara novo utociste
za proslost, bol i brojna neizgovorena pitanja koja su
rezultat drustvenog mentaliteta. Umjetnici se Cesto
dotic¢u pitanja o kojima drustvo nije spremno da
govori ili djeluje”, kaze Hoxha, koja se tokom protekla
dva desetlje¢a koristila umjetnoséu kako bi pokrenula
pitanje nestalih iz proslog rata na Kosovu i Zena
silovanih tokom rata. “Govoredi o zadnjem projektu—
taj proces je trajao dvije godine, ukljucujudi istrazivanje
i raspravu s akterima u cilju razumijevanja sustine ovog
pitanja, uz stalno vodenje racuna o osjetljivosti projekta.
U vrijeme kada mnoga udruzenja rade s ovim zenama
ve¢ godinama, ali ne govore u javnosti, ovaj projekt je
prekinuo ti$inu i otvorio vrata za mnoge druge nove
javne dogadaje vezane za ovu temu”, kaze Hoxha.
Prema njenom misljenju, umjetnost istovremeno
sluzi da pomogne u procesu suocavanja s prosloséu te
njenom sjecanju u kreativnijem formatu. Hoxha smatra
da je vazno razmigljati o proglosti i osigurati rasterecenje
uvezi s brojnim pojedina¢nim i kolektivnim pitanjima.
Ucinci umjetnosti mogu biti raznoliki. “Ponekad da

bi se razbili tabui, ponekad da bi se potakle debate,

Foto krediti: Korab Krasniqi

ponekad da bi se proces pokrenuo ka naprijed, ponekad
kako bi se dao glas marginaliziranim licima, ponekad
kako bi se mobiliziralo i osvijestilo, ponekad kako bi
se zabiljezilo i zapamtilo, i sli¢no”, kaze Hoxha, koja
je prije samo mjesec dana sa svojom izlozbom postala
dio festivala koji se odrzava u Beogradu, a diji je glavni
cilj suo¢avanje dvaju naroda — Albanaca i Srba —s
proslos¢u. Iako se u zemlji bavilo mnogim temama
vezanim za historiju devedesetih godina, jasno je da se
moze uraditi puno vie u ovom kontekstu. Cinjenica
da je Hoxha zaustavljena na granici dok je putovala
zajedno s timom festivala “Mirédita, dobar dan”, kao
i da su joj kasnije oduzete neke od njenih fotografija,
jasan je pokazatelj ove situacije. Prije par dana skoro ista
sudbina zadesila je umjetnickog kriticara i analiti¢ara
Shkelzena Maligija, kojem je zabranjen ulazak u Srbiju.
On je putovao tamo kako bi promovirao monografiju o
20 godina umjetnicke saradnje Beograda i Pristine, koja
se fokusira na izlozbu 1997 “Pértej” koju je Maliqi prvi
put otvorio u Beogradu sa Cetiri kosovska umjetnika.

“Umjetnost se moze koristiti kao medij, ali u tom
slucaju postoji rizik da ¢e postati alat propagande i sluziti
za ideologije i politike, te se na taj nacin degradirati,
¢ak i kada se to pravda ‘dobrim namjerama”, rekao je
Maliqi. Po njemu se umjetnost ne koristi za suocavanje
s proslos¢u, ve¢ umjetnost koristi proslost, kao $to
to ¢ini i s drugim temama kao “sredstvom” za izradu
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Casopis o suoéavanju s prosloséu

umjetnickih radova i artefakata. “Ono $to historija
ili moral rade da bi objasnili proslost nesto je $to
umjetnost ne mora, jer u suprotnom postaje ilustracija.
Umjetnost trazi dubine, slozenu jedinstvenost proslih
ili sadasnjih dogadaja, ¢ak i u dimenzijama koje nisu
kognitivne i pou¢ne, ali predstavljaju uzviseno iskustvo
cjelokupnosti zivotnih situacija. Aristotel je takvo
iskustvo nazvao katarzom ili oslobadanjem emocija,
S$okom razumijevanja/nerazumijevanja misterije Zivota
sa aspektima koji istovremeno mogu biti tragi¢ni,
sretni, komicni i sliéno”, kaze Maliqj.

Pored umjetnickog izrazaja kroz fotografiju, instalacije
ili likovne umjetnosti, jo$ jedno vrlo vazno sredstvo je
pozoriSte. Poznati kosovski dramaturg Jeton Neziraj
ve¢ je radio neke drame kojima preispituje proslost.
On kaze da kada takva drama postane javna, bilo kao
publikacija ili na bini, ona na odredeni nacin navodi
publiku da se suoci s prosloséu o kojoj se u njoj govori.
Zanjega je “umjetnicka” konfrontacija vrlo vazna.
“Naravno, zapravo bih ¢ak rekao da oblici umjetnickog
izrazaja bilo koje umjetnicke discipline ostaju
najefikasniji medij za suocavanje s prosloséu. A
posebno pozoriste. Naravno, pozoriste ne polaze
pravo na istinu, odnosno polaze pravo na ‘umjetnicku
istinu’. Pozoriste postavlja pitanja, a kada se ta
pitanja odnose na proslost, posebno to ¢ini u slucaju
proslosti koja nije na odgovarajuéi nadin otkrivena,
koja je skrivena iza mitova, prepuna neistinitosti,
preoptere¢ena laznim sjajem, sa zlo¢inima o kojima
se niko ne usuduje govoriti itd.”, kaze Neziraj, koji to
¢ini svojom dramom “Carla Del Ponte pije chai latte
od vanilije u Pristini” ili “Drama sa etiri glumca”,
“Bordel Balkan” itd.

“Pozoriste postaje neophodni forum koji
postavljanjem pitanja nastoji ‘ocistiti’ drustvo od
proslosti i istovremeno podidi svijest o buduénosti.
Drugim rije¢ima, pozoriste nastoji da podsjeti drustvo
na proslost i tako ga poboljs$a, ucini ljudskijim,
tolerantnijim, kako se proslost ne bi ponovila”, kaze
Neziraj. To samo dokazuje da umjetnost ima mo¢
da drustvo udini svjesnim svoje proslosti kako je ne
bi ponovilo. U ovom slucaju to je “problemati¢na”
proslost koju drustvo ¢esto potiskuje, krije se od nje i
nema snage da se suoci s njom.



Kampanja okoncanja
krvnih osveta

1990-
1991

Usmena historija i sje¢anje

PRIKAZANO JE U GALERIJI UMETNOSTI
U PECI, OD 25. APRILA DO 21. MAJA 2018.

EREMIRE KRASNIQI, ORAL HISTORY KOSOVO

Kampanja okoncanja krvnih osveta

Kampanja okoncanja krvnih osveta pocela je 1990. kao
poziv na jedinstvo medu kosovskim Albancima. Kada
je Milosevi¢ do$ao na vlast, ukinut je Ustav iz 1974,
$to je Kosovo u¢inilo ranjivim na prostoru koji se jo$
uvijek smatrao jugoslavenskim. Ova kampanja imala
je ulogu emancipacije, pozivajuéi na ujedinjenost i
oprost, i poticuéi ljude da zauzmu drugaciji politicki
stav. Ona je prepoznala kako se tradicionalni albanski
kodeks ¢asti zloupotrebljavao da bi se Albanci prikazali

kao manje civilizirani ljudi u Jugoslaviji.

Cilj je bio da se svi obrazovani ljudi obrate svojim

zajednicama i potaknu porodice da se izmire nakon

krvnih osveta, uz naglasak na ukljucenje studentica
u proces medijacije. Proces medijacije obi¢no je
odrzavan u odama (muske prostorije), u koje Zene
do tada nisu imale pristup. Kampanja je Zenama dala
pristup ovim prostorima kojima dominiraju muskarci
i ovom domenu mo¢i. Kampanja je na razlicite nacine
delegitimizirala organe koji su odrzavali kodeks ¢asti i
omogucila ljudima da promijene svoje shvatanje casti

u svojim zajednicama.

Albanci koji Zive u inostranstvu sa sobom su ponijeli
kodeks ¢asti i nisu se nikada izmirili nakon svojih
krvnih osveta do dolaska delegacije stru¢njaka za

izmirenje s Kosova koju je predvodio Anton Cetta i



Fotografije: Izlozba Kampanja kont, sja krvnih

Casopis o suoéavanju s prosloséu

Proces medijacije
obicno je odrzavan
u odama (muske
prostorije), u koje
Zene do tada nisu
imale pristup.
Kampanija je
Zenama dala pristup
ovim prostorima
kojima dominiraju
muskarci i ovom
domenu moci.
Kampanja je na
razlicite naCine
delegitimizirala
organe Kkoji su
odrZavali kodeks
casti i omogucila
ljudima da
promijene svoje
shvatanje Casti u
svojim zajednicama.

u periodu 1990.-1991.

odrzana je od 25. aprila do 21. maja 2018, rodno mjesto kampanje je Peé
(Oral History Kosovo)

koja je pozvana u SAD kako bi mirila porodice u New
Yorku i Detroitu.

Rezultat toga su hiljade pomirenja i oslobadanje
porodica duznosti koju definira kodeks casti: osvete i
prolivanja krvi. Cin oprosta osigurao je odredeni nivo
sigurnosti u javnom prostoru u manjim zajednicama
na Kosovu, koji je u to doba nedostajao zbog
Milosevi¢evog rezima. Utjecaj kampanje bio je tako
sirok da su je ¢ak i ljudi u inostranstvu pomno pratili

i mirili se.

Kako bi kampanja mogla biti koristena kao
primjer danas

Kampanja za okon¢anje krvnih osveta izvanredna je

pric¢a na osnovu koje je moguée do¢i do brojnih vaznih
lekcija, ukljucujuéi oprost, ¢ast i solidarnost. Ova
prica oli¢enje je vrijednosti i kulturnih procesa koji
postavljaju bezvremenska pitanja — oni mozda danas
ne zaokupljaju nasu paznju, ali se na njih moze uvijek
iznova pozvati kada se razmislja o tome $ta ¢ini na$
osjecaj za Covjecnost i koje vrijednosti zajednicu drze

na okupu.

Medureligijski element ponovo postaje ozbiljno pitanje
u ovoj regiji — pitanje kojem je neophodno pazljivo
pristupiti. Kampanja za okoncanje krvnih osveta u
velikoj mjeri se oslanjala na paradigmu nacionalnog

budenja iz 19. stoljeca da je “albanska vjera albanstvo”,



i to je ono $to je nastojala predstavljati tokom 1990-
ih: jedinstvo iznad svega, uz naglasak na albanskom
jeziku kao homogeniziraju¢oj komponenti nacije.
Ona potice na rjesenje koje je jednostavno, a ipak ga
je tesko postidi, vrednuje ono $to nas spaja, a ne ono
$to nas razdvaja.

Rjesenje zavisi od konteksta i zbog toga je uspjesno,
ali ne vidim kako bi se to moglo primijeniti u drugim
kulturoloskim kontekstima, i to zato $to je ve¢ina
balkanskih zemalja homogenizirala svoj nacionalni
identitet oko religije, a ne jezika, a religija cesto
postaje osnova za iskljucenje u kontekstima u kojima

religija ima primat nad kulturom.

Vodenje projekta

Aktivisti i ¢lanovi porodica koje su oprostile bili su
u centru narativa izlozbe. Tokom faze organiziranja
projekta bilo je vazno izbjeéi glorificiranje ili
uzdizanje odredenih li¢nosti, ali je od znacaja bila i
komemorativna dimenzija, $to je uobi¢ajen pristup
kod izlozbi.

Ove odluke koje donosi kurator ne treba tumaciti
kao nedostatak postovanja prema glavnim akterima
kampanje, ve¢ kao na¢in humaniziranja price i njenog
otvaranja za druge price, sporedne zaplete i likove.
Nastojanje je islo u smjeru da se stvori veéi prostor
za zanemarene protagoniste; zene su bile klju¢ne za
ovaj pokret, a iako se nalaze na stotinama fotografija
kampanje pomirenja nekako se niko ne sje¢a njihovih
imena, a jedva da neko ima pri¢u u koju su ukljuéene.
Odbacivanje komemorativne dimenzije izlozbe bilo
je rjeSenje koje je vezano za nacin kako ja shvatam
savremenu historiju; historiju koje se sje¢amo i s
kojom interagiramo, i koja ima utjecaja na danasnje
svjetonazore.

Ne dozivljavam je kao stati¢nu, te je stoga nemoguce
memorijalizirati jedan narativ i graditi sje¢anje i
iskustva na jednom stajaliStu.

Manjkava i promjenjiva priroda samog sje¢anja bila
je izrazena u narativu izlozbe i kuratorskim rjesenjima

koje sam ponudila.
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Izgradnja zajednice sjecanja

Bilo je vazno izgraditi zajednicu sje¢anja. Mislim
da smo to postigli. Izlozbu su svakodnevno
posjecivale osobe koje su bile dio kampanje, ali koje
Inicijativa za usmenu historiju, koju ¢ini mali tim
ljudi, nije imala priliku sresti. Medutim, izlozbeni
prostor je postao mjestom susreta gdje su mogli da
pregledaju album slika koje su skupljene od svih
ljudi koje smo intervjuirali. Ti susreti doveli su do

nastanka novih pri¢a i mjesta pomirenja.



Intervjui o usmenoj historiji

Casopis o suoéavanju s prosloséu

Metodologija vodenja intervjua o usmenoj historiji intersubjektivan je proces u okviru kojeg osoba koja

vodi intervju i govornik ulaze u proces koprodukcije. Pricanje prica je veliki dio procesa intervjuiranja.

Kao osoba koja vodi intervjue, izlozena sam pri¢ama i slikama, a ovi li¢ni susreti postaju nacin za

stvaranje znanja o nasoj zajednici. Naravno, ono o ¢emu razmisljate kao istraziva¢ i kurator jest kako

stvoriti narativno okruZzenje i omoguditi drugima da postoje u ovim prostorima. Prilikom odabira

prostora za izlozbu koja se zasniva na istrazivanju glavna stvar je da se publika ne optereti s previse

informacija, ali i da joj se da dovoljno informacija da se podrzi radoznalost i otkrice.

Umjetnost i proslost

U odredenim prilikama koristim kuratorske
strategije koje se tradicionalno smatraju
uobicajenim u svijetu umjetnosti, ali neobi¢nim
za izlozbu utemeljenu na historiji. U ovakvim
slu¢ajevima historija pomaze da se prenesu brojne
informacije te govori viSe kroz manje sredstava.
Isto tako, umjetnicke strategije dozvoljavaju
odredenu mjeru nesigurnosti jer cijene proces
produkcije, a ponekad skrivanje teskih pitanja
i njihovo prenosenje upotrebom strategija
koje dolaze iz svijeta umjetnosti odjednom
humanizira odredena pitanja i podize svijest o
njihovoj nesavrSenosti. Smatram da je vazno
prihvatiti tako nesto u izlozbenom prostoru jer
to izlozbu ¢ini izvedbenim prostorom u kojem i

publika jednako moze proizvoditi znanje.

Umjetnost i kultura kao alat za

bavljenje prosloséu

U nasoj regiji pitanja koja se odnose na proslost
uvijek su teska. Upotreba kuratorskih strategija
za predstavljanje sadrzaja nacin je koji pitanja
odrzava otvorenim za diskusiju i ostavlja
prostor za viSe od jednog narativa. Kultura i
ono $to crpimo iz nje pomaze nam da shvatimo
vlastiti kontekst u kojem radimo. Oni sasvim
sigurno utjecu na moj osjeéaj odgovornosti
prema narativu koji pokusavam prenijeti. Moj
kuratorski pristup dosta je interdisciplinaran,
tako da ne vidim jasno te podjele izmedu
disciplina. Dopustam da me istrazivanje vodi

kao kuratoricu; pokusavam da rjeSavam potrebe
sadrzaja s kojim radim, a sadrzaj istrazivanja
diktira nacin kako ¢e nesto biti prikazano.
Medutim, pronalazak nacina za prikaz materijala
odrazava istrazivanje i naglaava vazine aspekte
istrazivanja. Naravno, ova dimenzija, koja je
vizuelna, a ipak blisko vezana za sadrzaj, vrlo
je vazna, jer zavisno od toga kako se sadrzaj
predstavlja to moze dovesti ili ne dovesti do

odnosa izmedu publike i samog istrazivanja.

Reakcije na izlozbu

Kod svake muzejske izlozbe nastoji se imati dio u
kojem posjetioci mogu praviti selfije i objavljivati
ih na internetu. Izlozba je imala glavni zid na
kojem se nalazila velika fotografija okupljanja u
svthu pomirenja u Nabergjanu, selu u op¢ini Peé.
Fotografija je prikazivala veliku grupu ljudi koja
gleda u pravcu onih koji se navodno mire, jer ne
vidimo u $ta gledaju, ali tumacimo situaciju na
osnovu lica ljudi.

Odabrala sam tu fotografiju jer predstavlja
zajednistvo tog trenutka i Zelju da se bude
njegovim dijelom.

Posjetioci, od kojih je vedina iz Peéi, prepoznali
su osobe s fotografije, Sto je bila interaktivna
dimenzija fotografije koju nisam namjerno
nastojala ostvariti ili predvidjela.

U vedini sluéajeva glavni zid je kori$ten kao
pozadina s fotografijom sa sastanka pomirenja
koju su posjetioci rado birali da se uklope u nju

tokom slikanja.
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“KO200436 (23 Jul 1999) Mesto (KVI004).” Ugljen na papiru, 188x151cm, 2018

IMAGINACIJA KAO
SREDSTVO ISTINE

Autor: Viadimir Miladinovié

MILENA POPOVIC

Je novinarka iz Beograda. Pokriva Sirok opseg drustvenih tema, a fokus njenog
novinarskog rada u najvecoj meri je usmeren na oblast suoCavanja sa pro$loScu. Osim
pisanja medijskih ¢lanaka, bila je angazovana i kao koautorka dokumentarnog filma

roces gradenja nacionalnog identiteta u
Srbiji nakon razaranja Jugoslavije ostao
je uskraéen za sve po drustvo, zajednicu

i pojedince neugodne i tesko svarljive
¢injenice. Prostor prepun drustveno neobradenih,
traumati¢nih dogadaja iz nedavne proslosti,
medutim, od zvani¢nog narativa preuzela je

“Albanke su naSe sestre” mo¢ istini koju.

umetnost. Paradoksalno, ali kada ¢injenice izgube
vrednost, imaginacija koju ona kreira jedina ima
mo¢ da dopre do istine.

Dok se politicka amnezija trudi da iz kolektivnog
seanja potisne otkrivanje masovne grobnice u
Batajnici gde su pronadena tela ubijenih Albanaca
na Kosovu, dvojica autora iz Beograda — Ognjen



Glavonji¢ i Vladimir Miladinovi¢, svako svojom
umetnickom intervencijom, uspeva da prodre
u taj neosvojivi svet samoporicanja, negiranja i
ignorisanja.

Dali se i kako nosimo sa odgovornos¢u za pocinjeni
zlo¢in centralno je pitanje koje otvara igrani film
“Teret”, scenariste i reditelja
Ognjena Glavonji¢a. Kroz
pricu koju je Glavonji¢
snimio, voza¢ hladnjace,
prolazedi kroz nepoznate
predele, prevozi tela ubijenih
ljudi sa jedne na drugu
lokaciju, dok se istovremeno
bori sa pitanjem zeli li ili ne
da sazna $ta je to $to prevozi.
Domaca publika jo$ uvek
nije imala priliku da ga
vidi, ali je film prikazan na
ovogodi$njem Kanskom

filmskom festivalu.

Autor: Viadimir Miladinovié¢

ACEG68570R0000253363 Fotografija

mesta na kome je pronadeno telo svedokovog

U dugogodi$njem

procesu stvaranja ovog

oca” Ugljen na papiru, 188x151em, 2018 projekta nastao je i Glavonjicev

dokumentarni film “Dubina dva”. Ista tema, ali
drugacija perspektiva.

“Dubina dva” je, upravo, naziv tajne operacije
premestanja tela ubijenih civila u selu Suva Reka
na Kosovu u masovne grobnice u Srbiji.

U ovom filmu se prepli¢u neimenovana
svedocanstva iz sudskih arhiva i snimci predela u
kojima su se zlo¢ini dogodili. Klju¢ni akter filma
je, zapravo, naracija koja gledaoce uvladi u li¢ni
prostor zamisljanja, kreiranja i dozivljaja samog
dogadaja.

Ovi filmovi su, kako je autor objasnio, prostor
i prilika da progovori o ljudima, dogadajima
i mestima koje smatra skrajnutim, skrivenim,
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pre¢utanim i zaboravljenim. Taj spoj neznanja i
nezainteresovanosti okoline za ovu pricu uticao je
na postavljanje i formulisanje mnogih pitanja koja
su ga, kaze, vodila ka filmovima, prvo jednom, a
zatim, neplanirano, i onom dokumentarnom.
Prostor imaginacije “problemati¢ne” proslosti
svojim radovima pokusava da stvori i vizuelni
umetnik Vladimir Miladinovié¢. Naime, sudske
procese, birokratske zapise, dokazni materijal,
spiskove pronadenih predmeta na osnovu kojih su
identifikovana tela iz masovne grobnice u Batajnici
dugotrajnim procesom precrtavanja i vernog
kopiranja on uobli¢ava u crteze.

Serija radova pod nazivom “Uznemirena
tla”, u okviru koje je umetnik kreirao pejzaze
interpretacijom forenzickih fotografija, sli¢no kao
i kod Glavonji¢evog filma, podsti¢e nas da sami
zamislimo kako su one nastale.

Prevodedi arhivski materijal u polje umetnosti,
Miladinovi¢, kako sam objasnjava, ukazuje na
znacaj potisnutih ili izbacenih narativa iz proglosti
u procesima uspostavljanja odnosa u sadasnjosti.
Pored pitanja o istorijskoj odgovornosti, umetnik
svojim radovima pokrece i pitanje odnosa teksta
i slike, odnosno svedocenja i zamisljanja. Koliko
nam zapravo svedocenje o traumati¢noj proslosti
govori ako nismo u moguénosti da zamislimo? Da
li nam je dovoljna faktografija dokaznog materijala
da bismo verovali?

Miladinovi¢, zato, svojim radovima postavlja i
pitanje Sta nam dokazi koje imamo govore i kolika
je njihova mo¢. Umetni¢kom intervencijom
preispituje $ta mozemo, dalje, kao drustvo da
uradimo sa nasledem ratne proslosti.

Dok zvani¢na istorija stvara ono $to je prihvatljivo,
umetnost nam, dakle, nudi alternativni prostor za
tumacenje proslosti i vra¢a mo¢ istini koju je izdalo
drustvo.



ako bolje upoznajete Skoplje i tradiciju

Blago Skoplja:

glavnog grada Makedonije tako sticete

osjecaj da postoji velika podjela u gradu,

daje zivot u Skoplju podijeljen na osnovu
etnicke pripadnosti — na ‘albansku stranu’ i ‘makedonsku
stranu’. To je nacin kako se Skoplje esto vidi, medutim to
ne odrazava stvarnost.

Stvarnost je drugacija, bogatija i dostojanstvenija,
uz zivost ljudi koji imaju prioritet nad na¢inom na koji
drzava organizira svoj sistem. S dostojanstvenijom orga-
nizacijom zajednica u budu¢nosti, $to je cilj, ¢ak i Skoplje
¢e postati zvani¢no inkluzivno i nuditi Zivot za sve.

Sve $to je potrebno jest da se to uodi, da se uzme
primjer Zivota u Staroj ¢arsiji u Skoplju. Fina minijaturna
verzija grada — bogata, puna Zivota i deSavanja, gdje ljudi
zive i rade zajedno. Skoplje ima nekoliko blaga, ali Stara
¢arsija pripada svima — Albancima, Makedoncima, Turci-
ma, Romima, Stbima, Vlasima, Bosancima i drugim zaje-

dnicama. Stara Carsija pripada i turistima, koji dolaze na

¢aj i ukusne kebabe. Pripada i vjernicima, koji posje¢uju
njene dzamije i crkve, i zaljubljenicima u historiju, koji

VENHAR Posjecuju tvrdavu u Skoplju, a koja je sama po sebi jedin-
RAMADANI stveno blago iz starih vremena.

Autorica: Kristina Lozanovska
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Autorica: Kristina Lozanovska

Stara ¢arsija povezuje razlicite dijelove Skoplja. Uspo-
stavljena je ne samo kao most koji povezuje nego i kao
vazno mjesto za razvoj Skoplja. Ulica zlatara, zanatlija
koji izraduju filigran, stare narodne nosnje svih etnickih
grupa u Makedoniji — sve to obogacuje ljepotu ovog kul-
turnog dijela grada. “Car§ija je Makedonija, Makedonija
je Carsija’, lokalna je izreka koja sazima njenu vaznost
kroz historiju.

Prilikom istrazivanja Makedonije na internetu pretra-
ga vas odmah vodi do Stare ¢arsije u Skoplju, koju turisti
preporucuju kao mjesto koje impresionira — njena topli-
na, raznolikost i dusa mogu se osjetiti na svakom kamenu
kaldrme starih ulica. Trip Advisor je rangira kao sedmo
od deset najboljih mjesta koja treba posjetiti u Makedo-
niji.

Stara car$ija smatra se “dijamantom” Skoplja
zbog svog kulturoloskog bogatstva, ekonomskih i
drustvenih kvaliteta. Smatra se dijamantom zbog toga sto
objedinjuje drustveno bogatstvo i etnicke razlike te pred-
stavlja most izmedu starog i novog Skoplja. Dijamantom
u koji su brojne generacije ugradile svoje porodice i ¢ija
poduzeca su gradila privredu zemlje.

Poploc¢ane ulice do sada su se mogle zamijeniti bez-
broj puta, ali njihova kulturna vrijednost za Staru ¢arsiju
ne moze se zamijeniti, a to samo pokazuje kako njena
bogata historija ima pozitivan utjecaj na budu¢nost. Po-
plo¢ane ulice vam odaju utisak da ste na Istoku, a duh
Stare ¢arsije vas ipak ubjeduje da postoji moguénost raz-
voja i duh Zapada. Ove ulice vode do tvrdave, do pijace
poznate pod nazivom Bit-pazar, te do dZamija, crkava,
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sinagoga, muzeja, strazarskog tornja i drugih historijskih
gradevina.

U Staroj ¢arsiji nalazi se i statua Skenderbega, albanske
nacionalne li¢nosti, kao i Filipa Il Makedonskog. Brojni
razliciti historijski periodi i vjerska uvjerenja nikada nisu
bili razlogom etnickih, vjerskih, kulturnih ili drzavnih
konflikta. Svi Zive u harmoniji, ujedinjeni Zivotom i ra-
dom u podru¢ju koje je najvece blago Skoplja.

Iako drzavni organi nisu investirali puno u Staru
¢arsiju, ona je prezivjela bez institucionalne podrske zah-
valjujudi duhu onih koji je vole i Zive od nje. Prije nego
$to se nade dijamant, on godinama moze ostati skriven
ispod zemlje. Poslovni ljudi, zanatlije, umjetnici i gradani
su Staru Carsiju odrzali Zivom.

UNESCO ju je uvrstio na svoju listu zasti¢enih po-
dru¢ja, a Makedonija je 2008. donijela poseban zakon o
Staroj carsiji. Iako je zvani¢no podrzana ovim zakonom,
Stara ¢arsija nije bila predmetom velikih investicija ili
zastite od onih koji je na razlicite nacine oste¢uju. Ipak,
dijamant Skoplja $tite ljudi koji tamo odlaze svaki dan.

Ovaj dijamant snazno $tite njegovi gradani bez obzira
na njihovu nacionalnost. Stiti ga i proglost i buduénost.
Stiti ga Bog, bez obzira na vierska uvjerenja. Stite ga ruke
radnika koji usred dana piju ¢aj i nadaju se boljim dani-
ma.

lako se nalazi u sredi$tu modernog Skoplja i iako je
melanholi¢no okrenuta ka proslosti, Stara ¢arsija Zustro
brani svoje neiscrpno bogatstvo. Njena kultura, duh i
koncept koji ukljucuju zasti¢eni su. Svi na jednom mje-
stu za zajednicku i svijetlu budu¢nost.

Zivot za sve u Makedoniji je novi duh Makedonije.
Bas poput Stare ¢arsije, koja je ostala ovdje od pocetka.
Trebalo je vise od 27 godina da bi neko “uzeo” duh Stare
carsije i zapisao ga u vidu nacionalnog politickog progra-
ma, a onda pokusao da ga provede. Vrlo je jednostavno,
trebaju uvaziti iskustvo svih koji uZivaju u Staroj carsiji i
stvoriti funkcionalnu drzavnu strukturu prema njoj.

Dijamant je naden. Zapravo, on je ve¢ postojao. Je-
dnostavno ga nismo mogli vidjeti. Ali sada ga vidimo.
Poceo je sijati! Svjetlo dijamanta nas ranije nije zasljeplji-
valo jer smo bili pod utjecajem negativnih stvari i gledali

SIMO samo u tamu.
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